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1 nombre de Agustin Fernandez Mallo (La Corufia, 1961) resuena en el campo

de la cultura y las letras espafiolas conjuntamente con el de una generacion de nuevo
cuflo, la “generacion Nocilla”, a raiz del éxito de su novela Nocilla Dream. Considerada
por la revista Quimera como la mejor novela del afio 2006, ésta es la primera parte de una
trilogia (le sequiran Nocilla Experience y Nocilla Lab') en donde se funden lenguajes (el
publicitario y el cientifico), elementos de la cultura popular, influencia de las road
movies, teorias caoticistas, el biopic, personajes freaks, toda una teoria de los no-lugares,
universos borgianos o musica indie, entre otros.

El autor también es poeta: Yo siempre regreso a los pezones y al punto 7 del
Tractatus (2001), Creta Lateral Travelling (2004), Joan Fontaine Odisea (mi
deconstruccion) (2005) y Carne de Pixel (2008). La heterogeneidad es el comun
denominador de su obra narrativa con su teoria poética, la postpoesia, término que dara
titulo a su ensayo Postpoesia. Hacia un nuevo paradigma (2009), finalista del reciente
Premio Anagrama. El objetivo sera lograr lo que el autor ya habia anunciado en el
articulo germinativo de la postpoesia": que la actual poesia espafiola entre en sintonia con
otras artes plasticas cuyas propuestas estéticas son testigo del actual discurso cientifico y
tecnoldgico (el arte transgénico, el arte informatico, el arte fractal, el teatro electrénico o
el arte del caos). Su caracter conceptual (un huevo frito es el mapa cartografico de
navegacion postpoética), el uso de terminologia cientifica (atractores, fractalidad, teoria
de redes...), la inserciéon de imagenes, mapas representacionales, spots publicitarios o
links de internet confluyen en una teoria de la deriva poética de caracter abierto y
simbidtico con cualquier otro aspecto de la realidad con tal de lograr la creacidén de
metaforas verosimiles:

Asi, a un poeta que practique la poesia postpoética poco le importa que a un verso
neoclésico le siga la fotografia de un macarrbn o0 una, en apariencia,
incomprensible ecuacion matematica si esa solucién metaféricamente funciona.
Este talante, naturalmente, produce zonas hibridas, cartografias en ocasiones
literalmente monstruosas (recordemos que monstruoso Unicamente significa:
aquello que no esta en su propia naturaleza), y es ésa la zona de frontera. . . que
precisamente nos interesa. (36)

Dado su caracter abierto, la postpoesia, dice Fernandez Mallo, no se erige como
manifiesto. Al contrario, busca reconfigurar las dos escuelas que el poeta considera
pertenecientes a la tradicion ortodoxa, la poesia de la experiencia y la poesia de la
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diferencia en una nueva poesia de caracter pragmatico, actual y ludico-experimental en
donde la concepcidn del poeta como laboratorio esté en su génesis.

Esbozadas las bases del modus operandi postpoético, lo que nos interesa en este
articulo es ejemplificar, a partir del poemario del autor Carne de Pixel (premio de poesia
Ciudad de Burgos del 2008), la reunion de los paradigmas cientifico y poético en el
artefacto artistico. Partiendo de una desestabilizacion de la dicotomia propiamente
romantica de estos dos discursos sentidos historicamente como antitéticos (el
conocimiento cientifico como objetivo y racional y la préctica poética como subjetiva y
sentimental), se pretende demostrar la artificialidad de tal distincion a sabiendas de que
cada una de estas esferas también opera con el sistema de valores de la otra disciplina.
Asi, la ciencia se apropia (siempre lo ha hecho) de recursos generalmente considerados
como poeticos (el sentimiento, la imaginacion, la intuicion o la belleza) y la literatura y la
critica literaria incorporan el método cientifico (el formalismo, la hermenéutica, la
estética de la recepcion...) ademds de observacion y conocimiento del mundo natural
mediante su razon poética. La postpoesia surgiria asi como una propuesta poética que
busca regresar al origen pre-ilustrado de esta uniébn como un intento de soldar aquella
brecha de la que hablaba el intelectual britanico C.P. Snow en los afios 50 en Inglaterra,
la division del mundo en las denominadas “dos culturas” (cientificos y artistas) dando
lugar a lo que José Luis Molinuevo en su obra Humanismo Tecnologico o Pau Alsina en
Arte, ciencia y tecnologia comentan sobre “el destacado papel de las artes como
vehiculadoras de este espacio de comunicacion e integracion entre la cultura humanistica
y la cultura cientifico-tecnologica” (Molinuevo 21). Fernandez Mallo, fisico de profesion,
busca asi fomentar un nuevo espiritu poético en donde la metafora proveniente de la
ciencia emerja con la misma probabilidad con la que podria aparecer cualquier otro tema
literario.

En Carne de Pixel se observard como la suma de ambos discursos (el literario-
artistico y el cientifico- tecnologico) si altera el producto final de una obra que ve su
espacio poético reconfigurado debido a la analogia que el autor establece a lo largo de sus
paginas de estos dos modelos representacionales de la realidad, el poético y el cientifico-
tecnoldgico. Ya en el ensayo original de la postpoesia establecia Fernandez Mallo los
cimientos de esta union. Con los hallazgos de la ciencia moderna (fisica cuantica, teorias
caoticistas, la geometria fractal...) el cientifico, que en su momento apotedsico habia
confiado en su plena capacidad de desvelar la realidad de los fenémenos fisicos, ha
tenido finalmente que reconocer la validez de lo que Heisenberg (ya en 1926) enunciaria
en su principio de incertidumbre o indeterminacion: la sola capacidad de la ciencia
proveer modelos representacionales de la realidad. Este nuevo paradigma cientifico, el de
la denominada “Tercera Ciencia”, presupone la fluidez de la materia ya que se descubre
que el mundo material consiste en entidades basicamente diferentes de cualquier cosa que
podamos experimentar con los sentidos. En otras palabras, ha emergido una idea
revolucionaria, que probabilidad e indeterminacion son caracteristicas centrales de la
realidad. Pero incluso, de mas relevancia parece el hecho de la influencia del observador
en lo observado. De ahi la famosa frase de Heisenberg: “Incluso en la ciencia, el objeto
de investigacion ya no es la naturaleza misma pero la investigacién del hombre de la
naturaleza” (157). Si se considera, como hace el autor, la obra literaria como un universo
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autocontenido, auténomo e independiente al que se le autor aplica un determinado
modelo ficticio o poético, derivamos finalmente que los tiempos postmodernos (y de la
postmodernidad tardia) tienden a esta reunion de las ciencias y las letras bajo un mismo
paraguas: el de la creacion de modelos representacionales de la realidad, bien cientificos,
bien poéticos. Como comenta la poeta Alison Hawthorne, la busqueda de un discurso
metaforico, de un lenguaje para representar “lo desconocido”, parece ser el gran
denominador comln entre ambos paradigmas:

Ambas disciplinas comparten el intento de buscar un lenguaje para lo
desconocido, de desarrollar una sintaxis que represente algun aspecto del
mundo. Ambas utilizan el lenguaje de modo mas destilado que en la
conversacion comun. Las dos utilizan la met&fora y la narrativa para crear
conexiones inesperadas. (188)

El poemario que aqui nos concierne se erige asi como una muestra de este eclecticismo
modelar. Carne de Pixel fluye con la alternancia de dos series de poemas: los que narran
la ruptura amorosa de una pareja, constituyentes de una particular vision-modelo poético
de una realidad intimista y una serie de poemas que trata el proceso de creacion de
galaxias configurando un correspondiente modelo representacional y cientifico del
universo. La primera es la narracion en forma de prosa poética de un viaje. Viaje también
circular, mejor dicho circunvalatorio (como repite constantemente el yo poético) de sus
dos protagonistas, hombre y mujer, alrededor de una ciudad mediterranea. El tema: la
soledad, el desamor, la ruptura... El motivo: la contemplacién de la chica llorando bajo la
lluvia. A esta odisea de desamor debemos sumarle la otra serie alternante de poemas: la
reconfiguracion en verso de un articulo de astrofisica publicado en el periodico El Pais
sobre la creacion del universo. Ambas series constituyen un universo poético que se ha
de analizar en esta relacion analdgica entre lo microcosmico, es decir, la experiencia
individual, vital y subjetiva del amante y lo macrocosmico, universal y propiamente
cientifico.

La serie intimista, compuesta por los poemas en prosa poética, se podrian
etiquetar como poesia concreta a juzgar por la forma cuadrada de su disposicion formal
sobre la pagina y que nos alude desde el mismo titulo, a la imagen del también
contenedor Pixel, “minimo elemento de imagen que contiene toda informacion visual
posible”, como reza uno de los epigrafes del poemario. En una transicién historica que
Fernandez Mallo denomina de la metafisica del pincel a la metafisica del pixel, se busca
digitalizar / virtualizar la realidad contemporanea, aspecto que segun José Luis
Molinuevo en el Humanismo Tecnoldgico, seria el nuevo reto de nuestra cultura. Sin
embargo, como comenta Jara Calles, el titulo resulta desconcertante dada su paradoja
puesto que “anuncia la carnalidad del pixel, pero también, y al mismo tiempo, la
profundidad del misterio de la materia: la nostalgia de esos momentos irrepetibles que,
como el pixel, contuvieron toda la intensidad y emotividad posibles” (1). La metafora del
pixel da pie a esta lectura circular entre carnalidad y virtualidad acerca de la cual el
critico Javier Moreno también dilucida: “Y es que la pregunta esencial que puede
extraerse y abstraerse de la lectura de Carne de pixel podria enunciarse de la siguiente
manera, variante de aquel enigma irresoluble del huevo y la gallina: ;qué fue antes, la
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carne o el pixel? En ese territorio, en el limite que se abre entre el genitivo activo y
pasivo del titulo, se juega la escritura de Fernandez Mallo”. (1)

Por una parte, se trataria de transformar lo analdgico en digital, de pixelar la
realidad, la carne, mediante la creacion de imagenes de caracter fragmentado pero al
mismo tiempo, de conseguir que estas imagenes captadas desde la retina de un yo poético
que se desdobla para observar y observarse recobren su vida, se encarnen. El constante
intento de recuperar un tiempo pasado sobre el que se articula la obra parece exigir un
enfoque eminentemente tragico. Pero una “imagen pixelada”, aquella con la que arranca
el poemario, vale mas que mil palabras:

Mi cara digitalizada en el parpadeo de la pantalla. A mitad de
la calle un portal, 1m2 de acera, 2m® de aire, escenario en el
que el tiempo [emboscado en su abstraccion sin masa ni peso]
a fin de encarnarse saqueara el recuerdo. El tiempo a tu lado
me mostr0 que no hay mas razones para creer en la
imposibilidad de la vida después de la muerte de las que hay
para creerla igualmente imposible antes. Que la luz que a cada
instante llega y te hace feliz y bien hecho son besos que
lanzaste y en forma de verdad irrefutable [invisible] regresan
[quién ve la luz]. Que la soledad del sprinter supera a la del
corredor de fondo no porque llegue primero, sino porque
imagina que llegara primero; pero, adonde. Sin habla, mirabas
fijamente, apretabas mi mano, llorabas, llovia. Vi claro en ese
instante [suma de instantes] por qué era tan bueno el verso tan
malo que antes de morir recito aquel Replicante, porque en tus
0jOs Vi cosas que jamas ni yo ni nadie habia visto, y todas se
perderan [son simultdneas muerte y vida] como tus lagrimas
en la lluvia. No hubo esta vez ningun péajaro blanco al vuelo
para decirnos que algo muere en la luz saturada para que otra
cosa nazca en el vacio [lo dijo Heisenberg, lo dijo Heraclito,
lo dijo Burgalat, lo dijeron tantos]. Sdélo transparente
opacidad. Ahora yo ya s6lo aspiro a las enumeraciones. (13)

Ya estos los primeros versos de Carne de Pixel hallamos la paradoja sobre la que se
sustenta el poemario: el proceso de digitalizacion, “mi cara digitalizada en el parpadeo de
la pantalla”, consustancial al de la encarnacion de la memoria “escenario en el que el
tiempo [emboscado en su abstraccion sin masa ni peso] a fin de encarnarse saqueara el
recuerdo”. Aplicando terminologia cientifica, en cierto sentido el poemario se desarrolla
fractalmente, es decir, mediante la repeticion de los mismos patrones de comportamiento
a diferentes escalas. En este sentido, observamos cdmo en los primeros versos se
digitaliza / pixela la realidad existencial del yo poético, su rostro enmarcado en la
pantalla. La siguiente toma, a modo de zoom out progresivo, es el espacio cuadrado
bidimensional y posteriormente tridimensional que lo contiene: “1m?2 de acera, 2m°® de
aire”. Posteriormente, la realidad contextual de los amantes: nos encontramos ahora con
el yo poético observando la imagen de la amada, “llorabas, llovia”, conteniendo a modo
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de pixel el minimo de informacién visual. Sobre esta imagen aliterada fonicamente se
articulara la odisea de los amantes a lo largo del poemario constituyendo asi su leitmotiv,
imagen que visualmente resulta doblemente distorsionada por el efecto lluvia paralelo al
efecto lagrima y por tanto buscard ser constantemente reproducida para mayor nitidez,
pero sin éxito.

La narracién poética progresa asi en cuadrados concéntricos que temaética y
finalmente formalmente (la forma cuadrangular de las composicion) giran sobre el tema
de una soledad enfatizada por el soporte cerrado de la narracion, de la escritura. Un
nuevo homenaje a un Wittgenstein que ya aparecia en el titulo de su primer poemario, Yo
siempre regreso a los pezones y al punto 7 del Tractatus, aquel que reza “De lo que no se
puede hablar hay que callar” (132) y para quien los limites de nuestro mundo son los
limites de nuestro lenguaje. Este limite de expresion a los pensamientos que el filésofo
buscaba se logra en el poemario gracias al continuo balbuceo intrascendente al que el yo
poético esta abocado y que nos anuncian los ultimos versos de este primer poema,
“Ahora yo ya solo aspiro a las enumeraciones” (13), dejando finalmente plena autonomia
a la muda expresividad del silencio.

La imagen, como predispone el titulo, es el axis que opera en el poemario para
retratar y amplificar la soledad que origina el recuerdo, la tragedia de la imposibilidad de
la idéntica representacion. Aquella luz creadora de imagenes que desvelaba el rostro feliz
de la amada se convierte finalmente en “transparente opacidad”: “[quién ve la luz]”,
como rezan los anteriores versos. Les sigue la busqueda de metéforas verosimiles como
la del sprinter, aquel que llegara primero porque “imagina que llegara el primero” o la
referencia a la pelicula Blade Runner, aquella que retrataba un mundo futuro plagado de
clones. El verso del Replicante aqui rescatado nos anuncia finalmente la Gnica capacidad
de identificacion del yo poético con un ser artificial virtualmente idéntico a los humanos.
Y es que sélo en la virtualidad de Carne de Pixel acontece la reencarnacion del recuerdo,
aquellos momentos unicos e irrepetibles que le devuelven al protagonista los ojos de la
amada. Finalmente, la ausencia de senales, “no hubo esta vez ningin pajaro blanco / al
vuelo para decirnos que algo muere en la luz saturada para que otra cosa nazca en el
vacio”, inserta el tono tragico en el poemario, la inevitable separacion de los amantes y la
desesperanza que llega con el duelo del desamor. Como comenta el autor en su ensayo, la
poesia extendida (también denominada) tiene lugar mediante un proceso palimpséstico de
imagenes que se suceden a modo de emisidn ininterrumpida en el televisor:

El objeto no es tal, sino una nube ductil que se desplaza de campo en campo de
fuerzas, y a cada momento acontece una catastrofe que impide fijar su forma en
un periodo prolongado de tiempo. Como un televisor que cambiara
constantemente de canal, pero sin que el espectador ejerciese sobre el mando
control alguno, de manera que el resultado de todas estas imagenes es una obra
creada con su propio palimpsesto. (118)

Carne de Pixel procede de este modo a través del recorrido circunvalatorio de una ciudad

capturando y apropiandose de imagenes que configuran el mapa emocional de los
amantes, su historia, para concluir la inmovilidad final después del recorrido:
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“Circunvalamos la ciudad contradiciéndolo cuanto pudimos” (25) dice el poemario,
formula expresada a continuacion de otro modo: “En realidad no nos movimos™ (25). Se
trata éste de un mundo con exceso de informacion e hipercomunicado ‘“Pasamos por
delante de unas excavaciones [fibra optica, cableado, comunicaciones Siglo21]” (27) que
refuerza contrastivamente la soledad de la unién encontrada més tarde en la habitacion de
un hotel. Asi, el recurso de un modelo poético que enfatiza la fragmentacion, la cubicidad
y la parcelacion del pixel como Unico resorte informativo y visual de un pasado, de una
historia amorosa, resulta andlogo a la dimension igualmente parcelada, la soledad
existencial de sus protagonistas. Este es el pez que se muerde la cola en la prosa poética
de Carne de Pixel, pixelado poético que es, al fin y al cabo, una batalla perdida contra la
imperfeccion y la infidelidad del agujero negro de la memoria, el olvido.

La otra serie de poemas que encontramos a lo largo del poemario esta
precisamente conformada por varios extractos del articulo Los agujeros Negros,
Constructores Del Cosmos, originalmente en prosa, editado por el diario El Pais. Si el
formato de pixelado poético parece romper con las expectativas formales de un poema
tematicamente lirico (al fin y al cabo, se podria decir que nos hallamos ante el Ilanto de
un amante), la versificacion que ahora nos encontramos no deja de sorprender su
yuxtaposicion a un ensayo cientifico. Este largo poema narrativo que alterna con la prosa
poética trata el proceso expansivo de las galaxias y la simultanea presencia de agujeros
negros que absorben con su fuerza gravitatoria todo cuerpo, incluso la luz. Estas dos
fuerzas contrarias encontradas en un fenOmeno cosmico, expansion y reduccion, son
retratadas ya en el primer poema de esta serie alternante:

Las galaxias crecen

Por procesos de fusion con otras
Galaxias, dice Glnter Hasinguer del
Instituto Max Planck, Alemania.

Las galaxias espirales,
que muestran mucha
formacion estelar,
se unen y dan lugar a una eliptica.
Pero sus agujeros negros también
se acaban fusionando, y se convierten
en agujeros negros supermasivos
que expulsan el gas
de la recién formada galaxia eliptica.
Ese parece ser el panorama. (16)

Efectivamente, “ése parece ser el panorama”: Expansion y contraccion; la existencia
siempre simultanea de fuerzas contrarias en todo escenario; el mismo impulso expansivo
(la creacidén de galaxias o el amor) consustancial a una contraccion (los agujeros negros o
la soledad). Este contrapunto de orden galactico a la historia de amor refuerza por
analogia la fuerza de la memoria, o mejor dicho, la ausencia de la misma (el olvido),
como gran tendencia gravitacional. Parece tratarse de un mismo panorama que opera no
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s6lo en un orden macroc6smico sino también en la “microscopia que elaboran los
amantes” (23) como reza otro poema en prosa de la primera serie. Otro caso mas de
fractalidad poética.

Si como leemos en los versos anteriores, la unién de dos galaxias espirales da
lugar a una galaxia eliptica con sus correspondientes y supermasivos agujeros negros,
también de la unién de estos dos seres protagonistas de esta Carne de Pixel se derivara
una forma analoga, la imposibilidad de un Unico centro. Mateméaticamente expresado,
leeriamos:

1+1=(1)+(1)
2=-2
> dos seres [dos galaxias] = > dos soledades [dos agujeros negros]

Las ultimas palabras del poemario parecen ser la clave: “Circunvalamos una elipse de dos
centros. Solo eso. 2 centros” (29). Aqui reside quid de la poesia postpoética: ciencia y
poesia no proveen mas que modelos representacionales, metaforas (segun Ezenberger),
de la realidad. Para ejemplificarlo, una misma forma eliptica servira al mismo tiempo de
metéafora-modelo cientifico y a su vez poético del universo creado en la obra.

El tema central en Carne de Pixel parece ser nuevamente el amor y el desamor.
No asi su filtro a traveés de lentes de tan dispar escala: el minimo elemento de informacion
visual y la imagen macroscopica de un universo estelar. La incorporacion del discurso
tecnoldgico (en la metéafora del pixel) y el cientifico (en el proceso de creacion de
galaxias) a la realidad poeética e intimista de este poemario enriquece y da nuevas
dimensiones al artefacto artistico al crear un didlogo interdisciplinar con la realidad del
siglo 21. En esta nueva realidad poética convive al mismo tiempo lo virtual y lo real, lo
microscopico y lo estelar, la sensibilidad estética y la aventura cientifica. Ambas
afectando y viéndose afectadas por la otra disciplina en un intercambio de estructuras
formales y de temas que culminan en una poetizacién de la ciencia y en una
ciencificacion de la poesia. Agustin Fernandez Mallo contribuye asi a una redefinicion y
apertura de ambas disciplinas a un panorama mas holistico, reintegrador y acorde con los
tiempos experimentando con la alquimia de galaxias y pixeles para obtener su formula
magica postpoética y seguir poetizando el mas primigenio de los contrarios: el amor (y
sus ausencias).

Notas

" En vias de publicacion.
" Publicado en Espafia en la revista Contrastes (abril del 2003) y posteriormente en Lateral (diciembre
2004).
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